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HISTOIRE
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EN FRANCE ET A L'ETRANGER

DEPUIS 1800 JUSQU'A 1875

SUITE DE LA PREMIERE PARTIE.

LE THEATRE CONTEMPORAIN EN FRANCE.

CHAPITRE XV.

L’ECOLE REALISTE.

L.

fivolution et statistique.

On a récemment détourné de son acception natu-
relle ce terme de la philosophie scolastique, le réa-
lisme, pour Pappliquer a la littérature et & lart. 1l
signifie, dans I'argot contemporain, non plus la con-
naissance du monde extérieur comme réalité opposée
4 la doctrine des sensations, mais la reproduction de
la nature sans idéal et exagération du c6té prosaique
et brutal de la vie. Ce procédé fournit une série de
situations qui paraissent une nouveauté et qui frappent

matéricllement les nerfs. ("est le renversement de

T, 31 (VD). !
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2 HISTOIRE DU THEATRE CONTEMPORAIN

tous les principes de P'esthétique admise jusqu’a nous
par les anciens et les modernes. Le mélodrame socia-
liste, dont nous avons raconté I'histoire au chapitre XII
de ce livre, donna naissance i cette déviation. Le
Chiffonnier, Le Brigand et le Philosophe de MM. Félix
Pyat et Luchet sont en effet les ancétres du drame
et de la comédie réalistes d’aujourd’hui. En 1832,
Scribe lui-méme faisait jouer & la Porte-Saint-Martin
un melodrame précurseur intitulé Dix Ans de la vie
d'une femme, ou M™® Dorval représentait une courti-
sane a bout de ressource crachant sur ses tisons et
buvant de la tisane dépurative. Et sa servante V'invitait
a aller prendre I'air dans la rue pour ticher de rap-
porter le pot-au-feu du lendemain. Assurément les
réalistes d’aujourd’hui n’ont pas osé davantage.

Ainsi nous n’avons pas inventé ce qu'on appelle
trés-improprement le théitre réaliste. M. Alexandre
Dumas fils est le premier qui le remit en honneur
dans la Dame aux camélias (février 1852). Cette bio-
graphie intéressante, et aussi merveilleusement traitée
que la Manon Lescaut de Yabbé Prévost, obtint un
succes de vogue et fonda une école. L’auteur, dans le
premier épanounissement de sa floraison, racontait les
choses comme il les avait vues et senties. A cette
époque il n’affichait pas encore de théorie sociale ou
antisociale bien déterminée. L’idée ne lui en vint que
plus tard. Comme cette pidce de début était une
cuvre originale qui ne rappelait en rien les procéddés
alors en usage, M. Dumas promena pendant trois ans
son manuscrit chez tous les directeurs parisiens, qui
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le rejetérent dédaigneusement parce qu’il n’était pas
conforme a I'étalon officiellement reconnu dans l'in-
dustrie dramatique. M. Victorien Sardou, aprés son
échec de la Taverne a 'Odéon en 1854, eut 4 subir
pendant cinq ans les mémes déboires et les mémes
dédains. Dés que ces deux auteurs eurent gagné la
faveur du public grice a leur persévérance, leur sys-
téme devint ipso facto le nouvel étalon-type, et ces
mémes directeurs qui les avaient si longtemps re-
poussés ne voulurent plus que du Dumas et du Sardou.
Pour arriver a leur tour, les autres écrivains durent
par ordre les imiter ou les copier.

En novembre 1853, M. Dumas, maitre désormais
de la place, donna une forme nouvelle et trés-élégante
a I'éternel péché de I'adultere, que le mélodrame ex-
ploitait grossierement depuis nombre d’années et
contre lequel fulininaient les journaux d’alors. La belle
Diane de Lys, sous les traits de Rose Chéri, n’eut qu’a
ouvrir la bouche, et 'adultere, paré de toutes les
grices de la séduction, ramena la presse elle-méme
et conquit pour un temps son droit de cité. Les jour-
nalistes louérent a outrance ce qu'ils blamaient depuis
vingt ans. Il avait suffi d’'un brillant vétement jeté sur
les épaules du monstre pour en faire un objet plein de
charmes.

La seconde production réaliste de M. Dumas avait
6té devancée, au mois de mai de la méme année, par
MM. Barriére et Lambert Thiboust qui avaient fait
représenter au théitre du Vaudeville les Filles de
marbre, qui égalerent la Dame aux camélias, sinon
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par le mérite, au moins par la popularité. En 1854 le
réalisme ne donna pas signe de vie ; mais en 1855 nous
eimes, en mars, le Demi-Monde, et, en juillet, le
Mariage d’Olympe, 'entrée de M. Emile Augier dans
la nouvelle école. En 1856, M. Théodore Barriére re-
vient a son tour avec les Faux Bonshommes. M. Du-
mas fils apporte, en 1857, la Question d’argent ; puis
1858 produit, en mai et en janvier, les Lionnes pauvres
de M. Augier au Vaudeville, et le Fils naturel de
M. Dumas fils au théatre du Gymnase. En 1859 nous
voyons le Pére prodigue, en 1861 les Effrontés de
M. Emile Augier (cette fois 3 la Comédie-Francaise),
puis Nos Inlimes de M. Sardou, puis en 1862 le Fils
de Giboyer. En 1864, U Ami des femmes prend nais-
sance au Gymnase, et Maitre Guérin au Théitre-
Francais. En 1866, 1867 et 1871, la Contagion de
M. Augier, les Idées de madame Aubray, la Princesse
Georges et une Visite de noces de M. Dumas fils, puis
enfin la Femme de Claude et Monsieur Alphonse.
Telle est Vévolution de I'école réaliste depuis 1852
jusqu’a ce jour. Je demande aux lecteurs et aux au-
tears que j’ai 4 examiner et & apprécier la permis-
sion d’exprimer nettement et franchement mes idées,
comme le doit faire un historien impartial, placant
au-dessus de la vogue du moment ce qu'il croit étre
la valeur intrinstque des ceuvres, leur tendance mo-
rale, 'observation philosophique, et la forme dart.
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II.

Le réalisme et la critique étrangére.

Avant d’examiner a notre point de vue les acuvres
individuelles de I'école réaliste, ¢largissons le cadre et
voyons comment on les apprécie a I'étranger. M. Adolf
Rutenberg, dont nous avons déja cité la brochure
intitulée « Les Ecrivains dramatiques du second Em-
pire », brochure récemment publi¢e 4 Berlin (1), ac-
cepte comme acticle de foi la reproduction de ces
meurs de fantaisie, et il en fait un crime a la société
francaise, qu’il croit voir décrite et peinte par elle-
méme. Il reproche d’abord & nos comédies de n’étre
nullement comiques et de se dénouer par des violences
mélodramatiques. En cela il n’a pas tout a fait tort;
mais la suite est plus grave. Il conclut, par exemple,
de la lecture des pieces francaises que « la prostitution
haute et basse étreint la bourgeoisie de notre pays,
ol la question d’argent domine tout ».

A celte occasion, 'on peut répondre que nos comé-
dies nous calomnient par amour de l'art, et que le
monde parisien contemporain n’est pas peut-étre le ré-
ceptacle de tous les vices et de toutes les immondices,
comme le prétendent nos réalistes. « Ces comcdies,
continue le brochurier allemand, représentent invaria-

(1) Die dramatischen Seliriftsteller des zweiten Kaiserreichs,
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