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За свои сто с небольшим лет российское кино несколько раз

рождалось заново. Не возрождалось – рождалось: обновлённым

появлялось на свет.

Самым благополучным, отрадным и долгожданным было, ко-

нечно же, появление первого игрового фильма. Продукт неумелого

лубка и несовершенной техники – «Понизовая вольница» (1908) –

подарила нам всем по-настоящему знаменательный праздник: дату

начала собственного кинопроизводства. Правда, о своем «экран-

ном языке» при этом пока не могло быть и речи1. 

Однако, второе, наверное, гораздо более трудное рождение

случилось в 1919-м. С момента публикации Декрета о национализации

кинодела от 27 августа 1919 г. не сразу, не так органично и безболез-

ненно, в нелёгких условиях формируется советская кинематография.

Социальная направленность нового фильма – уникальный повод

для создания собственного языка, невозможного ни в какой другой

стране. Он буквально придумывается в теоретических разработках мо-

лодых революционно настроенных новаторов2. Очень медленно, со-

всем не так, как всем хотелось бы (и вовсе не столь победно, как

пишется в существующих учебниках по истории), эта непривычная эк-

ранная речь оформляется в самостоятельную ветвь киноповествова-

ния – авторское кино, «монтажный кинематограф» 20-х гг.3

1 Зайцева Л. А. Рождение российского кино: монография / Л. А. Зайцева. – М.:
ВГИК, 1999.

2 Зайцева Л. А. Киноязык: освоение речевой природы: монография / Л. А. Зайцева. – М.:
ВГИК, 2001.

3 Зайцева Л. А. Киноязык: искусство контекста: монография / Л. А. Зайцева. – М.:
ВГИК, 2004.
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Литература. Театр. Изобразительное искусство. Опыт и традиции

каждого из них содержали для кинематографа ещё не до конца освоен-

ный огромный потенциал образных соотношений. Свою организующую

роль продолжает играть и музыка. Правда, её композиционные функ-

ции практически не востребованы повествовательной структурой кино-

сюжетов. Однако эмоционально-впечатляющие большие музыкальные

формы («Падение Берлина»), песенно-хоровые запоминающиеся ме-

лодии («Кубанские казаки») несут свою ауру и непременно составляют

активный пласт воздействия на зрителя.

Нельзя не видеть, что объектом творческих поисков мастеров кино

на протяжении этих периодов – зарождения и угасания («вырожде-

ния»?) сформулированного властью метода социалистического реа-

лизма – оказались не новые средства специфической кинообразности,

а приспособление (названное «синтезом») способов выразительности

смежных искусств к экранной форме изложения сюжета определённой

идейно-тематической направленности.

Этому в немалой степени способствовала идеологически ангажи-

рованная эволюция центральной фигуры экранного мифотворчества

– образ героя. На одном этапе он оказывался героем-представителем.

Со сменой исторических обстоятельств становился героем социальным,

– его индивидуальные поступки мотивировались канонами социальной

психологии. С войной такой персонаж, естественно, проявляет качества

жертвенного подвига, а с ее окончанием воплощается в идеальный

образ героя-победителя. Вернувшись к мирной жизни и став героем-

преобразователем, возрождающим разорённую врагом землю, доби-

вается сказочных успехов и на этой ниве… Хорошо хотя бы, что фильмы

той поры активно пользовались жанровыми структурами, непременно

включавшими заведомую условность…

Арсенал технологий, их образный потенциал, составлявшие нова-

торство «первого большого стиля», оказались производственной базой,

актуальной как подспорье для реализации замысла. Образным языком

фильма стал «синтез» старших искусств. Удачи или неудачи на этом пути

подвергались критическому анализу с позиций идейно-тематической

реализации замысла произведений «второго большого стиля».

Эти процессы приостановил, а затем и развернул в сторону обнов-

ления кинообразности и оживления искусства экрана во многих отно-

шениях примечательный 1956-й год. Реальные герои, сегодняшняя

жизнь пришли на смену «коммунистической перспективе»…
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